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lyml aus Parana, Brasihen

duhileciche Kinstler aus verschiedenen Teilen Brasiliens haben in den vergangenen sechs Jahren ihre
Vihetten im Rahmen von Ausstellungsprojekten des Brasihianischen Kulturistituts (ICBRA) zeigen
Konen

At der Binweihung der ,JCBRA Galerie® vor zwer Jahren und mit dem neuen Sitz der Brasilianischen
Wota halt in Berlin seit 2000 wurde das Kulturprogramm verstarkt der jungen, zeitgenossischen Kunst
undd der Fotografie Brasihens gewidmet.

Lo diesemn und im kommenden Jahr gilt ein regionaler Akzent herausragenden Kunstlern aus dem
Liastlianischen Bundesstaat Parana. Diese Region im Stiden des Landes 1st stark von den verschiedenen
Lulturen der europaischen Immigranten gepragt und gewinnt zunehmend Bedeutung in der Kunstszene
Hrasihiens.

Dien Aultakt der Veranstaltungen zur Kunst in Parana bot die Ausstellung von Guita Soifer im August-
September 2001 Teea Sandrimi und Juhana Fuganti folgen mit emer gememsamen Ausstellung im
Novernber Im ersten Quartal 2002 sind Ausstellungen mit Yara Moraes, Maria Martha Reichmann, Alice
Varamura, Maria Cheng, José Antonio und Tanmia Blomsfield vorgesehen.

Vit dieser Reihe von Ausstellungen prisentiert sich die Kunst aus Parana erstmals in emer
diltcrenzierten und umfassenden Form in Deutschland.

Hobhrto Abdenur



BKunst aus Parana in Berlin

erhn riickt in den vergangenen zehn Jahren wieder verstirkt als Ort der Begegnung und des
Dialogs zertgenossischer Kunst in das Zentrum der Weltoffenthichkert.
Seit Grimdung des Brasihamischen Kulturmstituts (ICBRA) hat auch die neue Kunst aus
Brasilien eine Feste Adresse in dieser Stadt. Uber 150 brasithamische Kiinstler konnten so ihre
Werke 1m ICBRA und seit 1999 in der ,JCBRA Galerie® in Berlin zeigen.
Mit der Reihe ,Kunst aus Parand in Berlin“ setzen wir emen regionalen Schwerpunkt auf den
sidlichen Teil Brasiliens. Wenig bekannt 1st aulSerhalb Brasiliens, wie stark sich die historisch
gewachsene multiethnmsche Zusammensetzung der Bevolkerung in Parana auch auf die
bildenden Kiinste auswirkt. So finden sich hier jiidische, wie auch syrisch-libanesische
Elemente, portugiesische wie 1talienische und spamische, deutsche wie russische
Uberheferungen, oder japamische und koreanische Traditionen.
Das Brasihanische m den grofflichigen Bildern von Teca Sandrini, Juhana Fuganti Yara Moraes
oder Maria Martha Reichmann auf8ert sich dann im Umgang mit Farbe, in der Grofzugigkeit der
Flache, die allen Kiinstlern, welcher Herkunft sie auch seien, eine neue, gemeinsame Basis
verschafft.
Im gemeinsamen Projekt von Alice Yamamura, Mara Cheng, J 0sé Antonio und Tama Blomsfield
finden sich schlieBlich verschiedene Formen der Verarbeitung von Materiahen, die figurativ die
,Sagen® der vielen Volker nachzeichnen, die sich im Laufe der vergangenen 500 Jahre in Parana
niederhefen und diese Region zum Mittelpunkt ihres Lebens und das ihrer Nachfahren
machten

Tiago de Ohveira Pinto
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Tl‘tha Reichmann e Yara Martins de Oliveira
n den wenigen Jahren, i denen es mir moghch war, die kiinstlerische Tatigkeit von Martha
Reichmann und Yara Martins zu beglerten, tiberraschte mich unzahhge Male die emfuhlsamen
Mutationen die sie vollzogen, mehr als nur die technische Verfemerung durch die Praxis eme
Mrlclle Evolution und emn Reifeprozess als Menschen.

artha Reichmanns Herkunft ist die figurative Kunst. Nach emschlagigen Erfahrungen dann der
Abschied von der konventionellen Malerer, die vor allem von der idylhischen Umgebung Curitibas
mspiriert war. Erste Funken emer nonkonformistischen Haltung gegentiber akademischen Dogmen
wurden sichtbar.
Verdrossen und angeodet vom engen Horizont der Landschaftsmalerer begibt sich die Kunstlerin auf
die Suche nach emer Ausdrucksform, die ihrem Bestreben nach Selbstverwirklichung mehr
entsprechen soll als die Produktion gefilliger und leicht verdauhicher Bilder fir emen kommerziellen
und opportunistisch anmutenden Kunstmarkt.
Ohne ihre friheren Erfahrungen zu verbannen und ohne abrupt in eine andere Sprache zu wechseln,
stobert sie zwischen zerkniillten Papieren und m tuberquellenden Kisten, kramt nach den verkannten
Gegenstanden in den hintersten Winkeln des Ateliers, nun konzentriert auf den malerischen Wert
emes solchen Rohmaterials, und o6ffnet sich emer neuen Sprache, die sie schnell zu beherrschen lernt.
Martha Reichmann gehngt das Zael, das Werk auf seme essenziellen Qualitaten zu reduzieren, indem
sie all das elminiert, was fiir den Dialog mit dem Betrachter tiberschissig ist. Ihre Arbeiten weisen
keme objektiven Beztige auf, entstehen ohne jede Planung Sie zeigen die Suche nach Ergebnissen, in
subtile und verfithrerische Farben tiber die Harmonie der Formen und der Anordnung gebieten.
Farbflecken, grofSe und kleme, fragmentieren die Lemwand und ubernehmen so emne konstruktive
Aufgabe. Ein erster Fleck entfesselt eme dynamische Folge von Flachen i konsequenter Fortsetzung
und emen wahrhafugen Tanz der Formen. Und Formen sind nichts anderes als
Klange, die Martha sehen kann.
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I ara Martins de Oliveira, deren Weg zur Malerer auch durch die Landschaft Curitibas fiihrte, 1st seit
langer Zeit auf der Suche nach emer nicht-figurauven Sprache, die ihrem Bediirfms nach Ausdruck
nahekommt. Sie arbeitet in grofSen Formaten, die sie magisch anziehen und eme permanente
Herausforderung bedeuten  vielleicht die wichtigste Komponente, um die angestrebten Ergebnisse zu
erreichen. Eine besondere expressive Kraft und eme kontinuierliche dramatische Beschworung sprechen
aus der Malerer von Yara, die auf emnen unbeschwerten U mgang mit der Materie beruhen sowie auf
energischen Strukturen, die sie hervorragend beherrscht. Mit fiebrigem Eifer versucht die Kiinstlerim,
das lebenswichtige Klima fiir ihr existenzielles Urverlangen zu erzeugen und transponiert daber das
Bauen, Zerstoren und wieder Aufbauen in die Malerer fiir sie die Quintessenz des Daseins selbst.
lhre Gemalde wirken gewollt prosaisch wie sie selbst. In keinem Moment werden Gegenstinde unseres
Alltags aufgegriffen. Diskret und n perfekter Harmonie apphziert Yara Martins dem Werk seine Kraft.
Sie fugt hebraische Buchstaben als Bestandteile alter Gebete ein, die sie studiert hat, und verleiht ihm
aufl diese Weise Brillanz in Form und Inhalt sowie eme Ideologie, die ihr als Unterstitzung dient, ihre
kunstlerische Arbert fortzusetzen. Das angestrebte Ziel von Yara schemt mir i der Transzendenz der
Gestikulation ihres malerischen Schaffens zu hegen, womit auch die grafischen Elemente gemeint sind.
Die Evolution ihrer Arbeiten offenbart, dass sie sich nicht mit den physischen Grenzen der Lemwand
abgefunden hat sondern mehr und mehr die Umgebung des Werkes mit einbeziehen wollte. Sie sucht
nach Elementen, die der Lemwand eme Atmosphire verleihen, und die sie bearbeitet wie eme Plastik:
dies belegt den Wunsch, den konzeptionellen Inhalt zu unterstreichen.
lch mochte hinzufiigen, dass nichts auf das tagtighche Zusammenleben der Frauen hinweist, auch nicht
aul die endlosen Diskussionen, deren Themen flir gewohnlich die Malerer, der Sinn des Lebens und der
Kunst waren. Diese beiden Kiinstlerimnen verbindet nichts oder alles.

Fernando Velloso

s/ titulo, 1.10 x 1.50 m






Yara Martins de Oliveira

s/ titulo, 22,5 x 22 x 20 em
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Y ara Martins de Oliverra

/\_ushildung

1979 Zeichen und Malunterricht ber Fernando Calderar

I_ﬂlgtmc Ausstellungen

1989 Galera Acaraca, Curitiba 1992 Galena Acaiaca, Curitiba 1994 Ponuficia Universidade Catélica do Parana, Curitiba
1999 Lar Lapeano, Lapa/Kirche Nossa Senhora do Rosario de Belém, Curitiba 2001 Kunstmuseum von Parana, Curitiba
(Gememsame Ausstellungen

1988 Blumen und Farben, Galeria Acaiaca, Curitiba/Sao-Francisco-de-Assis-Ausstellung, Galeria Acaiaca, Curitiba

]989 Blumen und Farben, Galeria Acaiaca, Curitiba 1990 297 mal Curitiba, Galeria Acaiaca, Curitiba 1991 Funf
Kunstler funf Sprachen, Gesellschaft fur Medizin, Curitiba 1994 Brasihamsche Kunst — skandinavischer Raum, Sio Paulo
1996 Brasihamische Kunst  skandinavischer Raum, Sao Paulo

Salons

1983 Ausstellung Min1 Quadros, Clube Sirio Libanes, Curitiba 1986 Curitiba Arte 11, Curitiba 1987 Curitiba Arte 111,
Curitiba/lV Salon Banestado der Nachwuchskunstler, Curitiba/Fruhlungssalon, Clube Concordia, Curitiba/Nationaler Salon
['lavio Phebo , Sao Paulo 1988 Cuntiba Arte [V, Curitiba 1991 salon des Meeres, Antonina 1994 Salon Arte Sacra
Pontificia Universidade Catolica, Curitiba

Auszelclflnungen und Preise

1987 1v Salon Banestado der Nachwuchskunstler, Curitiba/XX. Nationale Salon der Schonen Kunste, Clube Concordia,
Curitiba/Grande Préenmo 1. Salon der Plastischen Kunst, Flavio Phebo, Sao Paulo 1988 [-hrenauszeichnung  Curitiba Arte
[V, Curitiba/Ehrenauszeichnung ~ Salon des Meeres, Antonina

W erke m standiger Ausstellung

Museum Pontificia da Universidade Catohca do Parana, Curitiba
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Mitarbeiter Des Projektes

-Veran stalter

ICBRA Instituto Cultural Brasileiro na Alemanha
Cenario Cultural

P'I.an'ung und Koordmierung

ICBRA Instituto Cultural Brasileiro na Alemanha
Maria Helena da Rocha Paranhos

Kultu rprojekte

Rita Cristina Monteiro Coelho

Patricia Cristina Marinho Coelho
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Rita Cristina Monteiro Coelho

Textf:

Mara José Justino

Nilza Procopiak

Joao Henrique do Amaral

_I*_’gr'rnando Velloso

Ihmrsul.mlng

Ingo Roesler

I ayoul und Herstellungsleitung

Guilherme Zamoner

K otografien

Maria Cheung Sagen

Tama Bloomfield Sagen

Nelson Yoneda Alice Yamamura Sagen

Marcos Campos Ahce Yamamura Sagen

Nego Miranda  José Antonio  Sagen

Juliano Sandrim  Estela Sandrini und Juhane Fugant
Jonas Jr Yara Martinsde Oliveira und Martha Reichmann
Fotolitho graphien

MKT Fotohtos

Druck und F ertigstellung

Grafica Visare

L‘ istitutionelle Unterstutzung

Brasihanische Botschaft in Deutschland

Senat fur Kultur des Landes Parana Brasihiens
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